INTERVIEW

‘Het gaat diep.

Let’s talk jazz
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Tot op het
diepste punt

A

Jazz. Funk. Soul. Rock. Syrisch, Indonesisch, Afro-Amerikaans, Elektro.
Cross-over met onder meer Esinam Dogbatse, TOSO, LaJérodme,
Peenoise, Aka Moon en Qotob Trio.
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In de band Otomachine blaast de créme van de jazzscene en daarbuiten verzamelen
voor een album vol heavy funk. Een gesprek over credibiliteit, hokjesdenken en de vet-
tige klap van frontman Frank Deruytter. Ik wil mijn tong niet inwrijven met kruidenthee!

‘Bruten! Vrijbuiters! Wegpiraten! Auto-
didacten!’ Als het kapitein Haddock even
te veel werd, was geen scheldwoord hem
te laag. The lowest of the low was: auto-
didact. Misschien was Haddock wel een
jazzfan van de strenge school die onver-
hoeds op een concert van Otomachine was
terechtgekomen.

Tk zweer het je, na een concert van
Otomachine kwam er een fem van het
Brussels Jazz Orchestra naar me toe’,
vertelt trombonist Lode Mertens (42).

'Hij zei: ‘Het is toch spijtig dat de mensen
van het BJO hierin meespelen”.’

Otomachine, moet u weten, is een
funkpowerhouse metl liefst 9 blazers.

Het debuutalbum Happy Men is hogelijk
dansbaar, maar je hoort er bij momenten
ook een elegante schriftuur in. De muzi-
kanten komen wel degelijk uit het BJO,
maar ook uit El Tattoo del Tigre, de secties
van Clouseau en Natalia en de Gentse
opera. Trombonist Carlo Mertens (49, geen
familie) krijgt het danig op zijn heupen van
het voorbeeld van Lode. Dat hokjesden-
ken is toch intriest? Als je bij het BJO hebt
gespeeld, ben je geloofwaardig. Als je bij
Clouseau hebt gespeeld, blijkbaar niet.
(windt zich op) Maar dat zijn vaak dezelide
muzikanten!’

De frontman van het project is Frank
Deruytter (49), een vinnige tencrist in de
traditie van Michael Brecker, maar in het

circuit vooral bekend als ‘die met zijn
potske’. En dan is hij ook nog eens autodi-
dact. Straks zit er nog een scheepsbouwer
tussen die bende.

FRANK DERUYTTER — Ik heb weleens
een zomercursus gevolgd, en ik heb in
de Jazzstudio gezeten. Maar ik heb geen
diploma om aan de muur te hangen.
CARLO MERTENS — Ik leerde voor scheeps-
bouwer. Nee, serieus. Maar daarna wel
het Lemmens Instituut, en later Gent en
Rotterdam. Ik mocht van mijn moeder doen
wat ik wilde, als ik maar een pedagogisch
diploma zou hebben. Ik heb nooit sche-
pen gebouwd. Ik wilde kapitein ter lange
omvaart worden, maar daar moet je 4 talen
voor spreken.
Lope MiRTENS — Ik heb op het conservato-
rium van Gent gezeten. Ik las in Jazzmo’ dat
de jonge generatie het daar wat moeilijk
mee heeft, maar ik voelde me hier op mijn
plaats. Ik ben een swinggast, ik hou van
swing en bebop.
Frank, hoe ben jij dan In de jazz terechtgekomen?
FRANK — Het was me lang niet helemaal dui-
delijk welke kant ik zou uitgaan. Dat wordt
maar duidelijk als je veel optreedt.
Ik ging in Brussel jammen in de Travers
en Le Botanique. Zo kwam ik niet zozeer te
weten wat ik wilde, maar wat ik voelde.
De opwinding van de ontdekking. Zo evolu-
eerde ik naar jazz en funk. Ik luisterde veel
naar Sly Stone, Parliament, Bootsy Ccllins,

Je wilt naar
boven gaan.
| Ddat is de funk'
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‘Af en toe denk je: stop

maar gast, je bent
gewoon een clown'

CARLO MERTENS

Otomeachine

Happy Men
[www.otomachine.com)
leasderecensieop

vwwwijazzmozaiek be

en de jonge Prince kwam toen ook net langs.

En in de jazz ontdekte ik John Coltrane en

Michael Brecker. Die laatste is heel belang-

rijk geworden, omdat hij de brug sloeg
tussen de genres waar ik van hou.

cARrLo — Ik kom uit de klassieke wereld,
maar toen we 16 waren zaten Frank en ik
ook in de Eddy House Antwerp Bigband.
Dat klinkt vandaag misschien een beetje
raar, macar daar zaten topmuzikanten in.
Gasten die overdag in het BRT Jazzorkest
speelder_: en van wie we ontzettend veel
konden leren: Eddy De Vos, Bert Joris,
Freddy Sunder, noem maar op. Zo leerde
ik de jazz kennen. Ik had niet het gevoel
dat het écht mijn ding was: soleren was
niets voor mij. Vraag mij niet om in een
ongelooilijk tempo een jazzstandard te
spelen. Ik kan dat niet. Ik doe dat niet.



Maar in een sectie meedradaien, dat wel.

En toen was er Groove Mania, de groep

van Frank, en The Wizards of Coze.

Daarin ontdekte ik de funk. Funk, dat is
vrijheid, passie, energie!

Lode, jij bent een volbloed jazzman.

Lone — Welja. Ik had eerst klassieke jaz-
zbandjes en was heel jong toen ik bij het
Brussels Jazz Orchestra terechtkwam. 18, 19
jaar was ik, ik had nog niet eens een rijbe-
wijs. Het spreekt vanzelf dat bighandmuziek
ontzettend belangrijk voor me is. Bighbands
zijn stilaan een niche geworden, De blazers-
wereld in de jazz is fel gekrompen. Er zijn

er gewoon minder, en dan vind je minder
talent om de plekken in het orkest te vullen.
FRANK — Klopt! Vroeger had ik tijdens de
zomerstages in Dworp een stuk of 15 leer-
lingen. Tegenwoordig 1 of 2. Een blazer lijkt

‘Vroeger had ik tijdens
zomerstages 15 leerlingen,
tegenwoordig 1 of 2. Een
blazer lijkt wel een fossiel
gesteente geworden.’

wel een fossiel gesteente geworden.

Lope — Schrijf het maar in dikke letters: het
is de schuld van het deeltijds kunstonder-
wijs (DKQO). Je mag geen jazz volgen vanet
het eerste jaar, je moet beginnen met 4 jaar
klassiek, en dan mag je kiezen voor jazz/
pop. Veel van die klassieke leraren zeggen
dan: "'Wil jij jazz/pop volgen? Dat kan bij mij
ook.' Tk zal het u zeggen: zij kunnen dat niet.
CARLO — Jazz wordt er afgeserveerd met

de woorden: daarvoor hoef je nist goed te
kunnen spelen. Het is een mentaliteit waar
je moeilijk tegen kunt vechten.

Op welk moment werd Otomachine serleus?
FRaNk — Het heeft even geduurd voor ik
doorhad wat ik wilde, maar ik ontdekte
mettertijd dat ik de power van een bigbhand
wilde. De dood van mijn vader heeft veel
getriggerd. Ik heb toen 3 straight jazz-platen
gemaakt met drummer Peter Erskine waar ik
heel trots op ben, en ook Otomachine schoot
in gang. Na een concert met Clouseau in het
Sportpaleis klampte Lode me aan: 'Hé, heb
je al iets? Geef me eens een paar liedjes die
ik zou kunnen arrangeren.’ Ook altsaxofo-
nist Dieter Limbourg en trompettist Serge
Plume zaten achter mijn veren.

Van één naam stond ik danig te kijken: alt-
saxofonist en BIO-leider Frank Vaganée, die
doorgaans voor jazz met een grote | kiest.

LoDE — Inderdaad.

rrank — Het lijkt misschien wat extreem
voor hem, maar Frank is één van de meest
open muzikanten die ik ken. Wat een per-
soonlijkheid, volle kracht vooruit. Ik kan je
vertellen: als hij er bij een concert eens niet
bij is, dan véél ik dat in mijn rug.

De plaat is natuurlijk heel dansbaar, maar er
zitten ook heel glooiende arrangementen tussen.
Wie is daar verantwoordelijk voor?

Lopt — Dieter en ik. Zie je wel dat het jazz-
aspect niet zo ver weg is? Het zit nét onder
het oppervlak, en af en toe komt het naar
boven. Als je dat hoort, is het helemaal niet
verwonderlijk dat Frank hieraan meedoet.
FRANK — We hebben 2 jaar liveshows
gespeeld om onze richting te vinden. Het
moest wel goed zijn, hé. Practise what

you preach! Op zo'n moment heb je sterke
karakters rond je nodig die durven te zeg-
gen: dit is goed, en ddt is stront. En geloof
me, dat zeiden ze cok. Soms was het een
beetje slikken. Ik ben nogal verlegen.

FRANK DERUYTTER
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‘Als je dit als muzikant
niet ernstig neemt, krijg
je een hoop rommel’

LODE MERTENS

GRENEEL 00%

3 cross-overplaten
die hetleven
van Otomachine
veranderden

Paulo Mendonga
Respect My Aim
[Polar Music International, 1991

Steps Ahead
Magnetic
[Elektra, 1986)

David Bowie
Blackstar
[Columbia Records, 2016]

CARLO MERTENS— Mendonca
is een Zweedse funkgitarist
van Portugese atkomst. Dit
is een studioplaat, maar ze
is helemaal niet afgelikt. Ik
kende Bootsy Collins toen
nog niet. Mendonca is niet
zo vuil, geil en aards als hij,
maar wél puur funk.

LODE MERTENS — [k heb dit
grijsgedraaid. Is dit cross-
over? Ach, voor mij ging

er toen een nieuwe wereld
open. De steady groove, de
sterke melodie, de complexe
harmonieén waar ik niets
van snapte en de waanzin-
nige instrumentbeheersing:
dit was God die speelde.

FRANK DERUYTTER — Met zijn
allerlaatste plaat heeft
Bowie zichzelf overtroffen.
Alles wat met pop en met
jazz te maken heeft, wordt
hier even weggeveegd. Je
zet dit op en je hoort alleen
puurheid. Ook in de zeang:
heel breekbaar, Ga dacr
maar eens aan staan,
snoineuzen.



Verlegen? En dat zegt de man die zingt:

‘1 would like to stick my tongue In you'? Moet je
jezeli niet overwinnen om op een podium sexy
praat uit te slaan?

FRANK — (loopt rood aan) Ik vind interviews
geven veel moeilijker. Ik vind het al moei-
lijk om me uit te leggen aan mezelf. Als ik
mag aftellen en een song mag inzetten, voel
ik me op mijn gemak. Wt die geile praat
betreft: ik ben nog altijd een kleine jongen.
Dan krijg je zulke zinnen. Pas op, ik zeg
eigenlijk: ‘I would like to stick my tongue in
you, hut I'd rather drink some wine and talk
with you.’

Kom kom, dat zijn praatjes om blj het eerste

ult te komen.

FRANK — (lacht) Touché!

Hoe gaan jullie om met de spanning tussen
‘ernstige’ jazz en wat dan maar ‘lichte muziek’
wordt genoemd?

LopE — Maar dat is ernstige muziek! Als

je dit als muzikant niet ernstig opvat,

krijg je een hoop rommel. Spelen bij

het B]O of bij Otomachine, dat is geen
verschil. Het kader waarin je speelt, dét

is anders. Met Otomachine zal ik staan
springen op het podium, wat bij het BJO
niet gebeurt. Met het BJO spelen we in

een concertsetting, terwijl Otomachine

op festivals mikt.

cARrRLO — Een mens vecht zijn hele leven
tegen die perceptie. Ik vrees dat de jazzwe-
reld nog altijd wat elitair is. Een groot deel
van het publiek snapt niet wat er op het
podium gebeurt, waardoor het soms op de
vreemdste momenten applaudisseert. En
sommige muzikanten maken daar gebruik
vean om, ik zal het zacht uitdrukken, zich
heel poétisch uit te drukken. Ik sndp die
mensen niet. Beter gezegd: ik snap hun
muziek maar al te goed, maar ik snap niet
wat ze met die houding willen bereiken

en waarom ze zoveel gandacht zouden
verdienen. Goed, je ziet dat ook in de
klassieke avant-gardewereld. Daar zitten
interessante figuren tussen, maar af en toe
denk je: stop maar, gast, jij bent gewoon
een clown.

De jazzls aan een flinke verjonging en verbreding
bezig. Wat opvait s hoe weinig dansbaar het vaak
Is — met uitzonderling van Brzzvll. Jonge bands
verwljzenliever naar On the Cornervan Miles
Davis dan naar Controversy van Prince, merk ik.

cArLO — Die terughoudendheid voor

echte funk is heel Vlaams. We lijken

te verlegen. Terwijl niémand op zulke
muziek ken blijven stilzitten. In het beste
geval hoor je iets wat naar mijn zin niet
funky genoeq is.

De ypsilon is de duivel. Funky is niet funi,

zoals Jazzy niet jazz Is. Zoals trompettist Roy
Hargrove mij bezwoer: ‘If you're gonna play

da fonk, play da fonk, geen slap afkooksel.
carlo — Voila. Maar als je dat doet, word

je erop atgerekend. Terwijl echte funk diep
gaat. Zal ik het maar zeggen: tot op het diep-
ste punt. Die teksten mééten over seks gaan.
Kom daar niet af met ‘Ik hou van jou en ik
wacht op jou.” Nee, je wilt naar boven gaan.
Déat is de funk. Daar moet je niet onnozel
over doen.

FRANK — En ook, ik Ben geen songschrijver
die een wereldprobleem kan aankaarten
op een funky beat, zoals Prince. Ik kan geen
Engels schrijven zoals dEUS dat doet. Ik wil
mijn tong niet inwrijven met kruidenthee. Ik
wil dat andere. &
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